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DIE ANATOMIE DES NACKENDEN

Bettina Baumgartel

Aktzeichnungen von Angelika Kauffmann (1741-1807)

..AlsMalerinfehltenihr (...) wichtige Teile der
Kunst, sie zeichnet nicht (...) richtig und muB
daher reiche handlungsvolle Erfindungen
meiden; selbst in der einzelnen Figur darf
siekeine schwere Stellung und keine Verkr-
zung wagen; sie deutet die Anatomie des
Nackenden ungewiB und furchtsaman...)"
(M

Sturz's rigides Urteil Uber seine gute
Bekannte, die Malerin ANGELIKA KAUFF-
MANN, grtindet sich erstens auf akademi-
schen Prinzipien des Zeichnen-Lernens
zweitens auf der Annahme, Kinstlerinnen
wurden diese Prinzipien nicht beherrschen,
da sie sie nicht hatten erlernen durfen.
Nach Sturz’ Meinung, und dies war durch-
aus die gangige Meinung, sollte die Sicher-
heit im Zeichnen und der Sinn fir Propor-
tion, Kontur und Modellierung am Anato-
mieunterricht und am nackten Modell
erworben werden. Ausfuhrliche Schulung
im Aktzeichnen hielt er und viele andere fir
die eigentliche Grundlage jeglicher Figu-
renmalerei und fur die wesentliche Voraus-
setzung, die ,,grande maniera’, die Histo-
rienmalerei zu beherrschen.

ErstSturz’ Annahme einer fehlenden Praxis
im Aktzeichnen bei Kiinstlerinnen, fihrteihn
zur negativen Beurteilung von Angelika
Kauffmanns Malweise.

Die Einschatzung A. Pasquins, eines Vertre-
tersder Royal Academyin London, von 1794
belegt noch deutlicher, daB es sich eher um
ein Vorurteil als um fundierte Kritik handelt:
.,Considering thislady as an Artist(...) sheis
tolerably well acquainted with the antiques,
but is not sufficient for an Historical Painter
(...)-Thave notseenthe works of afemal, who
could draw the human figure correctly: their
studies with muscular motion, though wit-
houtsuch aid, they cannot do more than this
lady has effected (...)." (2)

Das Aktzeichenverbot war fur Pasquin
Grund genug, A. Kauffmanns Kunst als
falsch zu bezeichnen, vielmehr sie nicht als
Stilmittel einer klassizistischen Kunst abzu-
lehnen, sondern als Produktion einer Frau
far miBlungen zu halten.

Wahrend Pasquin zumindest noch die Lern-
bedingungen fur seine Beurteilung heran-
zog, fuhrte Cassian sechzig Jahre spéater
seine Kiritik letztlich auf Geschlechtseigen-
schaften zurtck:

Allein zur Meisterschaft, zu welcher ihr
Talent sie bei einseitiger Richtung und Aus-
bildung sicher gefuhrt haben wiirde, konnte
sie (Angelika Kauffmann) sich eben als Frau
nicht erheben. Wir vermissen (...) an ihren
Gemalden haufig die strenge korrekte
Zeichnung, welche nur durch eine grindli-
che Erkenntnis der Anatomie des menschli-
chen Kérpers d.h. durch ausdauernde Stu-
dien der Natur nach dem lebenden Modell
zu erreichen ist” Und er fugt hinzu, daB
auch ihre Historiengemalde eben nur
,.Schopfung einer Frau” seien. (3)
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Nicht nur von Zeitgenossen, sondern bis in
die Kunstrezeption des 20. Jahrhunderts
hinein halt sich diese Abwertung der Zei-
chenkunst von Kunstlerinnen als misogyne
Stereotype aufrecht.

Wie ich im folgenden zeigen werde, waren
Kunstlerinnenim 18. Jahrhundert — dies gilt
bis ins 20. Jahrhundert — von den offiziel-
len, akademischen Ausbildungswegen aus-
geschlossen. Fir sie bestand offiziell zwar
das Tabu nach lebenden Modellen und oft
sogar nach antiken Gipsen, Statuen oder
zeichnerischen Vorlagen zu arbeiten, in der
Praxis jedoch wurden informelle Wege des
Zeichnen-Lernens gefunden und dafir das
rigide Tabu vielfach umgangen.

Leider halten bis heute auch feministische
Forscherinnen an der einseitigen Darle-
gung der Behinderungen hartnackig fest.
(4) Sie folgen damit ungewollt und unter
anderen Vorzeichen der von ménnlicher
Rezeption gepragten Beurteilung des Kon-
nens von Kunstlerinnen, da sie die tatsachli-
chen Moglichkeiten innerhalb der Ausbil-
dung einer Kinstlerin kaum wahrnehmen.

)

Inden Akademien und Privatschulen wurde
Ublicherweise nach dem mannlichen
Modell gearbeitet. Unter besonderen Aufla-
genund erstim Laufe des 19. Jahrhunderts
lieB man Studenten auch nach dem weibli-
chen Modell zeichnen. Dagegen stellten
sich in vielen privaten Ateliers Ehefrauen,
Toéchter, Geliebte als Modell zur Verfiigung.
(6) AlsNorm galtaber der mannliche Kérper,
der Kérper der Frau wurde als Abweichung
vom eigentlichen Kérperschema begriffen.
Viele Kunstlerinnen strebten die Anglei-
chung an diese akademische Norm an,
indem auch sie vornehmlich nach dem
mannlichen Modell zeichnen wollten.
Jedoch sollte es nach dem Tode A. Kauff-
manns noch Jahrzehnte dauern, bis halb-
bekleidete mannliche Modelle in den Zei-
chenklassen zugelassen wurden. Es
dauerte dann nochmals ein Jahrhundert,
bis ihnen vollig entkleidete — mannliche
oder weibliche — Modelle fur ihre kinstleri-
sche Arbeit zur Verfugung gestellt wurden.
()

Um so interessanter ist es, im Oeuvre einer
Klnstlerin des 18. Jahrhunderts auf Zeich-
nungen nach mannlichen Akten zu treffen.
Neben allein sieben Aktzeichnungen dieser
Art, dieich im Laufe meiner Arbeit an einem
Werkverzeichnis aufgefunden habe, binich
dartberhinaus auf schriftiche Quellen
gestoBen, die ein Studium der Aktzeich-
nung far Angelika Kauffmann eindeutig
belegen. In einem Brief A. Kauffmanns aus
dem Jahre 1763 an den Kénig von Neapel
bedankt sie sich, Kopien und ,,Nudi” in der
Galleria di Capodimonte gemalt haben zu
durfen. (8)

Vor dem genannten Hintergrund ist mit
.. Nudi” Antiken, Gipse oder vorgefertigte
Aktzeichnungen gemeint, nicht das Zeich-
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Abb. 131 Angelika Kauffmann, Stehender mannlicher
Akt, 1763

nen nach dem lebenden Modell.

Weiter weiB der Kunstler J.D. Fiorillo zu
berichten, daB A. Kauffmann 1763 von dem
berihmten romischen Kinstler Pompeo
Batoni eigenhandige Aktzeichnungen zum
Nachzeichnen erhielt. (9)

Die erste Aktzeichnung A. Kauffmanns
(Abb. 131)ist 1763 datiert und demnach ent-
weder in Rom oder Neapel entstanden. (10)
Esisteindeutig eine auf das Muskelstudium
ausgerichtete Aktzeichnung nach einem Hl.
Sebastian. Die feine horizontale Schraffur
des Hintergrundes spricht moglicherwei-
se fur eine Stichvorlage. Unsicherheiten
machensich anden Verkirzungenim Ober-

Abb. 132 Angelika Kauffmann, Rickenakt, um 1764



korper und in den verrutschten Partien der
Waden bemerkbar.

Die nachsten beiden Aktzeichnungen (Abb.
132) eines mannlichen Modells stammen,
wie einige Arm-und Handstudien, aus dem
Skizzenbuch, das sich heute im Vic. & Alb.
Mus. in London befindet (11)

Dargestellt sind zwei verschiedene Per-
spektiven ein- und desselben Rickenaktes.
Einzig die Kante oder der Bildrand, der im
Vordergrund angegeben ist, kann auf eine
graphische oder plastische Vorlage hindeu-
ten. Die Kontur ist mehrfach ausgebessert,
dennoch Uberzeugt das Ergebnis aufgrund
genauer Muskel-, Licht-und Schattenmodu-
lationen. Auch diese beiden Blatter gehéren
n die Friihzeit A. Kauffmanns, sie sind zwi-
schen 1762-66 entstanden.

Abb. 133 Angelika Kauffmann, Sitzender Bettler, 1771

Die signierte und 1771 datierte Kohlezeich-
nung (Abb. 133) eines sitzenden Bettlers
zeigt einen Halbakt, dessen Lenden von
einem Tuch bedeckt sind. (12) Die formge-
penden Striche des Gewandes sind scharf
und kantig vom Koérper abgesetzt. Wahrend
die Hande und Arme vernachlassigt wur-
den, kam es der Zeichnerin vor allem auf die
genauen Konturen und die modellierenden
Schatten der Muskeln an.

Maglicherweise 148t sich diese Zeichnung
auf einen eigenstandigen Entwurf nach
einem lebenden Modell zurlckfuhren.
Denn A. Kauffmann muBte sich in London
gegen das Gerucht wehren, sie habe in
nrem Atelier nach einem Modell gearbeitet.
Sie korrigierte das Gerlcht dahingehend,
sie habe im Beisein ihres Vaters an einem
alteren Mann Arm- und Beinstudien betrie-
pen, wobei lediglich diese Korperteile ent-
0l®Bt worden waren. (13) Tatsachlich sind in
nrer Zeichnung Oberkorper und Beine auf-
fallig stark vom Tuch abgezirkelt, so daB frag-
mentarische Aktstudien dahinter vermutet
~verden konnen.

Die flinfte Aktzeichnung (Abb. 134) ist eine
Kopie des bekannten Vorbildes, eine Zeich-
nungeinessitzenden, mannlichen Aktes mit
aufgestitztem Kinn nach Fragonard. (14)
Ob A. Kauffmann nach der gestochenen
Jorlage, diein der Enzyklopadie von Diderot
und D'Alembert abgedruckt war, gearbeitet
nat, muB offen bleiben. In jedem Fall ist die-
ses Blatt fir mogliche Ausbildungswege
son Kunstlerinnen aufschluBreich. In der
Enzyklopéadie wird die Vorlage als exempla-
rische Studie fur Verkurzungen, far , flie-
nende Partien”, die durch ,,Licht, Halbtinten
und ineinandergehendem Kontur erzielt
wverden kdnnen”, eben als Perspektivstudie
sorgestellt. (15)

Die nachste Zeichnung (Abb. 135) eines
schreitenden Junglings, der sich weinend
die Hande vor das Gesicht halt, ist Beweis

Abb. 134 Angelika Kauffmann, Aktstudie nach

Fragonard

Abb. 135 Angelika Kauffmann, Schreitender Jungling
(Telemach), 1773

fur eine auf genauem Zeichenstudium beru-
hende Historienmalerei der A. Kauffmann.
Die vorwiegend im UmriB gehaltene Figur
gehtauf die Adamfigurin Raphaels, Vertrei-
bung aus dem Paradies” der Vatikanischen
Loggien zurlck. Sie findet Verwendung in
einer der Hauptwerke A. Kauffmanns, dem
Olgemalde , Telemach wird am Hof von
Sparta entdeckt”. (16) (Abb. 136) Den nach-
sten Schritt zeigt diese Figur im bekleideten
Zustand, nebenihr der auf seinem Thron sit-
zende Konig. (17) (Abb. 137)

Abb. 136 Angelika Kauffmann, Telemach am Hof von
Sparta, Nachstich v. Burke (1773)

Diese wenigen Beispiele belegen, daB
Kunstlerinnen, trotz offizieller Tabus, sich auf
Umwegen und manchmal aus zweiter Hand
anatomische Kenntnisse fur die Figuren-
malerei aneigneten. Ob ein ehrgeiziger
Kunstler-Vater nicht doch unter groBen Vor-
sichtsmaBnahmen seine Tochter am Mo-
dellzeichnen teilnehmen lieB, oder ob er
sich, wie J.J. Kauffmann, gleich anfangs auf
die Spezialisierung des Kolorits als Ersatz
verlegte, ware in jedem einzelnen Fall zu
untersuchen.

Dank Diderot wissen wir mit Sicherheit von
der Aktsitzung eines Mannes vor einer
Kunstlerin. Er selbst stand der Malerin A.D.
THERBUSCH als Modell zur Verfigung.
(18)

; Ditbend cher W? wak DA Lokt

Abb. 137 Angelika Kauffmann, Telemach und der
Konig von Sparta, 1773

Inzwischen ist ein Riickenakt VIGEE LEBRUN
Uberzeugend zugeschrieben worden, der
bisher als eine Arbeit Watteaus galt, in Wirk-
lichkeit aber eine Jugendarbeit der Kinstle-
rin nachihrer Mutterist. (19) Auchihre ,,Bac-
chantin” (San Francisco, The Fine Art
Museum) und andere Gemalde von ihrer
Hand gehen deutlich auf Studien nach dem
nackten Modell zurlck.

Auch ROSALBA CARRIERA soll Aktstudien
betrieben haben. (20)

Das anfangs beschriebene Vorurteil wurde
auch dann noch aufrechterhalten, als die
Kunst von Frauen, die deutlich nach einem
lebenden nackten Modell entstanden sind,
sogar ausgezeichnet wurde. Fur den Halb-
akt einer Negerin wurde die Kunstlerin
BENOIST 1803 mit einer Goldmedaille und
einem Jahresstipendium ausgezeichnet.
(21) Man fragte lieber nicht nach den
Umstanden der Entstehung.

Insgesamt laBt sich die Zwangslage, in die
die Kunstlerinnen des 18. Jahrhunderts
gerieten, gut nachvollziehen. Einerseits
wollten sie den kunstlerischen Anforderun-
gen genugen, andererseits muBten sie das
moralische Gebot nach auBen hin wahren.
Wichtig ist, daB sich Klinstlerinnen nicht erst
im 18. Jahrhundert in den Grundlagen der
Figurenmalerei Ubten, nur durften sie es
nichtéffentlich bekennen, selbstdannnicht,
wenn gegen sie der Vorwurf erhoben
wurde, im Zeichnenund Figurenmalen nicht
ausgebildetzusein. Der Beweis des Gegen-
teils hatte sie verraten. Das offizielle Aktzei-
chenverbotistdemnach keine hinreichende
Grundlage fur die generelle Abwertung der
Zeichenkunst von Kunstlerinnen und viel-
fach eine misogyne Stereotype der Kunst-
rezeption.
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