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Kauffmann schreibt voll Trauer iiber den Tod ihres Mannes: »In my last [letter] | announced to my
misfortune, the irreparable loss | sustained by the death of my worthy husband, friend and the
best companion, but such was the will of God to which we must submit [...]«’

Bis vor kurzem wurde an der Legende festgehalten, Kauffmann habe zahlreiche Dekorationen fiir
die Gebriider Adam und ihren Kreis geschaffen.2 Genauere Untersuchungen der letzten Jahre
haben punktuell dieses falsche Bild korrigieren kdnnen. Heute kénnen wir aus gutem Grund
behaupten, daft kaum eine dieser Wand- und Mébeldekorationen, geschweige denn einer der
kunsthandwerklichen Gegenstinde, von der Hand der Kiinstlerin stammten. Viele Werke miissen
als Motiviibernahme oder allenfalls als im Stile Kauffmanns von fremder Hand eingestuft werden.
Die neuere Forschung hat inzwischen als Autoren einiger Innenraumdekorationen Biagio Rebecca
(Eingangshalle Kenwood House), John Baptist Cipriani (Syon House) oder Antonio Zucchi be-
nennen kénnen.*

Fragt man nach der Ursache fiir die einseitigen Zuschreibungen an Kauffmann, so muft das Phi-
nomen der massenhaften Reproduktion ihrer Werke in die Uberlegung einbezogen werden. Der
Ausspruch eines Zeitgenossen »The whole world is angelicamads bezeugt, wie sehr ihr Name zum
Markenzeichen der Luxusindustrie Englands wurde. Der Name Kauffmann wurde zum Synonym
fur die Kunst ihrer Zeit, obwohl die neue Stilrichtung des Neoklassizismus keinesfalls nur Kauff-
manns Erfindung war. Die neuen Reproduktionsmedien sorgten dafiir, daf ein Angelika-Fieber
ausbrach, und die neue Mode mit ihrem Namen verbunden wurde. Wenn von der Schokoladen-
tasse bis zum bemalten Ficher, von der Schnupftabakdose bis zur Stickereivorlage jeder fleiige
Kunsthandwerker und jede emsige Schneiderin »angelicalike« arbeitete und sich damit eine gro-
fRere Verkaufschance ausrechnete, dann ist das nicht nur ein Zeichen der hohen Wertschatzung,
sondern es birgt die Gefahr des Uberdrusses. Eine weitere Folge dieser massenhaften Vermark-
tung ihres Werkes oder dessen, was man dafur hielt, ist, daf Kauffmanns Werk bis heute von zahl-
reichen Falschzuschreibungen und minderwertigen Imitaten, von denen es erst mithsam befreit
werden muf, verunklart wird. Im gleichen Mafie wie Kauffmanns (Euvre Zuwachs erhielt, verlor
sich Antonio Zucchis dekoratives Werk im Schatten seiner beriihmteren Frau. Langst ist es an der
Zeit, Zucchi wieder zu seinem Recht einen als zu seinen Lebzeiten anerkannten und vielgefragten
Dekorationsmaler Englands zu verhelfen.

Tatsdchlich ist es hier mit einfachen Abschreibungen und Neuzuschreibungen nicht allein getan,
denn im engen Netz von Architekten, Kiinstlern und Kunsthandwerkern, die an den Bauten im
Adam-Stil beteiligt waren und sich dieser Stilrichtung unterwarfen, &3t sich oftmals nur schwer
sagen, wer die Ausgangsidee lieferte, und welche Hand letztlich die Arbeit ausfiihrte. Innerhalb
dieser Arbeitsgemeinschaft lassen sich Original, Replik, Kopie oder variierende Nachahmung nur
schwer voneinander scheiden. Noch schwerer zu rekonstruieren ist, in welchem Verhiltnis motiv-
gleiche Werke von Kauffmann und Antonio Zucchi zueinander stehen.4

Wie sich immer deutlicher abzeichnet, pflegten Angelika Kauffmann und die Gebriider Zucchi,
lange vor ihrer Heirat mit Antonio, engen kiinstlerischen Austausch und hatten offenbar eine Art
Arbeitsgemeinschaft, nicht nur in bezug auf die gemeinsam erarbeiteten Radierungen, sondern
auch im Hinblick auf die Innenraumdekorationen Antonio Zucchis. Es spricht einiges dafiir, daft
Antonio Zucchi einige bekannte und beliebte Motive aus Kauffmanns Gemilden fiir seine Innen-
dekorationen aufgriff. Allerdings ist umgekehrt nicht auszuschlieRen, daft auch Kauffmann in die-
sem Austausch von Themen und Motiven von Zucchis Dekorationen profitierte,

Fiir Robert Child malte Zucchi im Etruskischen Raum von Osterley Park Hektor und Andromache
sowie zwei 1767 datierte Ruinenstiicke. Erst ein Jahr spiter beschiftigte sich Kauffmann in dem
ersten Stiick der Saltram-Serie mit diesem Thema und stellte die streng klassizistische Historie
1769 in der Royal Academy aus (Kat. 58).

Zucchi schufin Saltram House fiir John und Theresa Parker eben um jene Zeit 1769 einen Dich-
ter- und Philosophenzyklus, darunter die von Kauffmann erst spater vielfach gemalte Szene Vergil
liest aus seiner Aeneis Augustus, Oktavia, die in Ohnmacht fallt, vor (Kat. 231, 232).

In Kenwood House des William Murray erinnern Zucchis Themen Bacchus und Ariadne und Die
Wahl des Herkules, die 1769 fiir die Wandfriese der Bibliothek geschaffen wurden, ebenfalls an das
Themenrepertoire Kauffmanns.

Schliefélich tauchen im Londoner Haus am St. James's Square 20 fiir Sir Watkin Williams-Wynn
(um 1772-76) die Darstellungen Das Urteil des Paris und Bacchus und Ariadne erneut auf.’
Weitere Dekorationen Zucchis entstehen um 1771 in Harewood House fiir Edwin Lascelles, spi-
ter Ist Lord Harewood, und um 1777/78 London, Grosvenor Square 23 fiir Edward Stanley, 11th
Earl of Derby sowie in Newby House fir William Wedell. Fiir die Ausstattung des Londoner Hauses
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Angelika Kauffmann und Antonio Zucchi
Die Dekorationsmalerei in England

Abb. 108
Antonio Zucchi, Vergil liest vor, um 1770, Ol
London, Home House

1

Brief an Unbekannt, 17, Februar 1796; London, Leger Achive,
Autographenhandel, o. J.. Nr. 218.

2

Besonders Manners/Williamson 1924, haben dieser Legende neue
Nahrung gegeben, sie widmeten »Angelica’s Decorative Works ein
ganzes Kapitel. Chapter XII, S. 129-139.

%5

Schon im Zusammenhang mit meiner Dissertation war ich zu dem
Ergebnis gekommen, daf bis auf Ausnahmen keine von Manners/
Williamson 1924 genannte Dekorationsmalerei Kauffmann zuzu-
schreiben ist. Korrekturen hatte bereits Hartcup 1954, S. 118119,
vorgenommen. Zuletzt nochmals bestatigt und im Einzelfall dar-
gelegt von Malise Forbes Adam und Mary Mauchline.

in: AK Brighton 1992, 5. T13ff,

4

Hier soll ein erster Versuch unternommen werden, einige filsch-
lich Kauffmann zugeschriebene Werke Antonio Zucchi zuriickzu-
geben. Eine durch einzelne Untersuchungen untermauerte Studie
soll spater gesondert publiziert werden.

)

Dazu Croft-Murray 1970, Bd. Il, besonders S. 297-300
(Antonio Zucchi).



Abb. 109
Antonio Zucchi, Vergil liest vor, um 1770, lavierte Feder,
London, englische Privatsammlung

6

Margaret Whinney, Subjects of the Pictures Painted by Anthany
Zucchi for the different Apartments at the Countess Dowager of
Homes's House, in Portman-Square, 0. 0. 1969, S. 39-42.

7

Die Zeichnung wurde bislang ungepriift von Oscar Sandner als
eigenhindige Arbeit Kauffmanns ausgestellt, s. AK Mailand
1992, Nr. 31, Abb. 48.

8

Die Riickkehr des Telemach wurde 1771 erstmals von Kauffmann in
der Royal Academy ausgestellt, es existieren mehreren Fassungen:
Chrysler Museum, Norfolk, Virginia; Toledo Museum of Art, Tole-
do, Ohio; 1974 tauchte eine dritte Fassung im Kunsthandel, Lon-
don auf. Nachstich von 1777

9

W. Angus, The Seats of the Nobility and Centry [...], London
17871815, tiber Hare Hall: »[...] in the smaller drawing room,
which is in the centre of the House, are six charming pictures by
Angelica Kauffman of the Triumph of Loves; den Hinweis verdanke
ich Colnaghi & Co, London,

10

Sowohl die Liebesserie als auch die Arbeit in Chandos House
und Newby House sind in Ol auf Papier gemalt, vgl. AK Brighton
1992, Abb. 96, 97, 98.

Abb. 110

in Portman Square 20, nach seiner Auftraggeberin Elizabeth, Countess of Home (1689-1776),
Home House genannt, schuf Zucchi um 1770 ein umfassendes Dekorationsprogramm zur antiken
Ceschichte und Mythologie mit Szenen zum Leben Vergils, zur Aeneis und zu Fénelons Telemach,
aber auch zu christlichen und modernen Themen wie The Vision of Mirza.®

Nicht ohne Grund wurden Zucchis Dekorationen fiir Home House lange Kauffmann zugeschrie-
ben, stehen doch die folgenden Darstellungen Zucchis Kauffmanns Gemalden gleichen Themas
erstaunlich nahe: Die Inspiration des Vergil durch eine Muse, Vergils Lesung seiner Aeneis (Abb. 108),
Hektor fordert Paris auf, in den Kampf zu ziehen (Abb. 110), Telemach kehrt zu Penelope zuriick

(Abb. 111) und Helena und Paris.

In diesem Zusammenhang muf eine im Rételton lavierte Kreidezeichnung im Bregenzer Landes-
museum erwahnt werden, die bislang Kauffmann zugeschrieben wurde. Tatsichlich steht sie in
direktem Zusammenhang mit der fiir Home House entstandenen Dekoration und stellt einen
Entwurf Zucchis fiir das Deckengemilde Das Bankett von Dido zu Ehren des Aeneas nach Homer
dar (Kat. 64).7

Nach heutigem Kenntnisstand also schuf Kauffmann manche der motivgleichen historischen und
allegorischen Gemalde erst nach Zucchi oder griff einige seiner Themen erst in ihrer spaten [ta-
lienzeit auf.

Viele der Eigenttimer dieser von Robert Adam gebauten oder umgestalteten Hauser zihlen nicht
nur zu Zucchis, sondern auch zu Kauffmanns Auftraggeberkreis. Ob Zucchi auch bei der Vermitt-
lung von Auftrigen an Kauffmann eine Rolle spielte, ist nur zu vermuten.

Nach heutiger Forschung malte Kauffmann also lediglich vier Deckengemalde fiir die Royal Aca-
demy (Kat. 75-78), aber wohlgemerkt als Staffeleibilder, die erst spdter in die Decken eingelas-
sen wurden. Sie arbeitete keinesfalls vor Ort. Forbes Adam und Mauchline haben ihr zwei weitere
Dekorationsbilder zugewiesen, die als Supraporten fiir Derby House am Grosvenor Square in
London gemalt wurden. Tatsichlich hingen diese vielfigurigen Szenen, Die Riickkehr des Telemach
und Andromache fallt beim Anblick des zuriickkehrenden Aeneas in Ohnmacht, engstens mit grof3-
formatigen Gemilden Kauffmanns gleicher Themen zusammen.8 Dokumentarische Beweise, die
ihre Zuschreibung absichern, bleiben Adam und Mauchline leider schuldig.

Drei weitere Supraporten aus einem anderen Dekorationszusammenhang tauchten kiirzlich im
Kunsthandel auf und wurden ebenfalls Kauffmann zugeschrieben (Abb. 112, 113). Sie werden hier
versuchsweise, nicht nur aus stilistischen Griinden als Werke des Antonio Zucchi vorgestellt.

Die drei Supraporten Das Urteil des Paris, Opfer an Hymen und Venus und Cupid iiberzeugen Paris,
Helena zu lieben sind riickseitig numeriert. Fehlende Nummern in der Nummernfolge deuten
darauf hin, dal weitere Szenen aus der Serie existiert haben. Ob der Hinweis zutriff, die Supra-
porten stammen aus einer sechsteiligen Serie Der Triumph der Liebe fiir Hare Hall, ist nicht mehr
zu kldren.?

Zugegebenermafien lassen sich Kauffmanns und Zucchis Hande nur schwer voneinander schei-
den, dennoch lassen sich folgende Merkmale festhalten: Die von Zucchi gemalten dekorativen
Tondi oder schmalen Friese sind auf Fernwirkung ausgerichtet und deshalb in der Regel summari-
scher und fliichtiger gemalt. Zucchi trigt seine Farben kompakter auf, sie sind kriftiger, die Uber-
gdnge sind hdrter, da er nicht die feine Lasurtechnik, die Kauffmann so gut beherrschte, anwen-
den konnte oder wollte. Zudem fillt auf, da viele der hier Zucchi versuchsweise zugeschriebe-
nen Werke, einschlieRlich der drei Supraporten, in Ol auf Papier gemalt wurden, eine Technik, die
fiir Kauffmann nicht typisch ist.10

Sicher hat Zucchi manche der Kauffmannschen Staffeleibilder in seine Wanddekorationen tiber-
tragen, variiert oder mit weiteren Figuren erginzt, um sie einem anderen Format anzupassen. In
manchen Fillen, wie dem gleichermafen bei Kauffmann und Zucchi sehr beliebten Motiv der
ohnméchtigen Frau, sei es Oktavia, Andromache oder Julia, ist nicht mehr eindeutig zu entschei-
den, wer von beiden das fragliche Thema erstmals formulierte (Kat. 231).

Antonie Zucchi, Hektor fordert Paris auf. in den Kampf zu ziehen, um 1770, Landon, Home House
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In diesem Zusammenhang bediirfen auch die Zeichnungen Kauffmanns einer kritischen Sichtung,
Diese haben Forbes Adam und Mauchline versdumt, als sie zu Recht Antonio Zucchi ein Gemilde
zum Thema Opferung an Ceres tiber dem Kamin im Speisezimmer von Newby Hall zuwiesen.”

Die entsprechende Entwurfszeichnung im British Museum wird unter Kauffmanns Namen gefiihrt,
was Forbes Adam und Mauchline bewegte, sie als die eigentliche Ideengeberin fiir Zucchis Kamin-
stiick anzusehen. Tatsichlich unterstiitzt das Kaminstiick meine seit lingerem gehegte Vermutung,
da® dieser Typus einer feinen, lavierten Federzeichnung Kauffmann abzuschreiben und mit einer
Reihe von stilistisch gleichen Blittern Zucchi neu zuzuweisen sei. Zu dieser Serie von Zucchi
zuzuschreibenden Zeichnungen diirften auch Die Drei Grazien und Das Urteil des Paris aus dem
British Museum gezahlt werden.”? In diesen Zeichnungen kommen die genannten Merkmale seiner
Handschrift noch deutlicher zum Ausdruck: Die Figuren sind noch stilisierter als bei Kauffmann,
die Proportionen sind noch gelangter, der Kopf im Verhiltnis zum Korper kleiner, die Biegung der
Serpentinata-Figuren noch iiberzogener und die Gestik noch dramatischer. Typisch fiir Zucchi
sind auRerdem die weit aufgerissenen Augen, die als ein dunkles Dreieck mit hervortretendem
Augapfel schnell und fliichtig in das Gesichtsprofil eingeschrieben werden.

Wie schwierig die Forschungslage ist, zeigen einmal mehr zwei in die Decke eingelassene Tondi,
die sich zusammen mit dem besagten Kaminstiick Zucchis in Newby Hall befinden. Beide Gemail-
de, sowohl Schénheit, beraten von Klugheit, weist die Dummbheit zuriick, als auch Die Dichterhuldigung™
sind nach meiner Einschitzung Kopien nach nachweisbaren Gemélden von Kauffmann. Eines der
Werke erkannten auch Forbes Adam und Mauchline als Kopie, das andere, Die Dichterhuldigung
dagegen rechnen sie zu Kauffmanns Originalen, bestatigt durch Wendy W. Roworth. Tatsachlich
muten Malweise und Figurenauffassung fremd und zugleich fiir Kauffmann zu fluchtig an, insbe-
sondere da einige Details der im Privatbesitz befindlichen Dichterhuldigung hier weggelassen sind.
Auch in diesem Fall ist naheliegend, daf der mit der Ausstattung betraute Antonio Zucchi die
beiden Tondi nach Kauffmanns Gemalden fiir Newby Hall kopierte.

Nachdem grundlegende Zweifel aufkamen, ob Kauffmann iiberhaupt an Raumausstattungen im
Umfeld der Gebriider Adam mitgearbeitet hatte, knnen zu den einzig verbleibenden Decken-
gemilden in ihrem Werk, den vier Bildern fiir die Royal Academy, neuerdings zwei kleine signierte
Rundbildchen als Teil einer umfassenderen Serie, durch die Signaturen abgesichert, hinzugenom-
men werden (Kat. 128, 129).

Im allgemeinen miissen wir aber davon ausgehen, daf8 es sich um Arbeiten allenfalls in ihrem Stil,
bestensfalls um Kopien nach ihren Gemalden oder nur nach Detailmotiven aus den Cemalden
handelt. Viel haufiger aber arbeiteten die Dekorateure nicht direkt nach ihren Zeichnungen oder
Cemilden, wie oftmals behauptet wurde, sondern nach einem Nachstich. In manchen Féllen
machten sie sich noch nicht einmal die Miihe, diesen zu kopieren, sie verwendeten ihn direkt und
iibermalten ihn mit Olfarbe.
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Home House

Abb. 112
Antonio Zucchi zugeschrieben, Das Urteil des Paris. London
Kunsthandel

Abb. 113
Antonio Zucchi zugeschrieben, Venus iiberredet Helena, Paris
zu lieben, London, Kunsthandel

1
Forbes Adam und Mauchline, in: AK Brighton 1992, 5,120, Abo. 55
12

AK Brighton 1992, Abb. 70 und 94.

13

Der Titel ist bei Adam und Mauchline falsch mit Design di
by Beauty to give her Allegiance to Poetry angegeben, das O

gemilde zeigt méglicherweise Vergil. dem ein Lorbeerzweig
wird. Es befindet sich in einer Privatsammlung; vgl. Photo
Library.




